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Bogazi¢i Universitesi Tarih Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Selcuk
Esenbel, 19 Subat 2001 tarihinde, ‘Akira Kurosawa Toplu Gosterimi’
oncesinde Japon tarihi ve kiiltiiriiniin Kurosawa sinemasi iizerindeki
etkilerine deginen sunumuy- la Mithat Alam Film Merkezi’nin
etkinlikleri kapsamindaki sinema soylesilerini baslatmis oldu. Esenbel,
Akira Kurosawa filmlerinin gésterimi sonrasinda 1 Mart 2001 ta-
rihinde ikinci bir konugsma yaparak bu filmleri Japon tarihi ve kiiltiirii
acgisindan degerlendirdi.

elcuk Esenbel: Bir sinema eksperi degilim, Kurosawa eksperi de

degilim aslinda. Yani belki boyle bir ko-
nusma yapmak icin en az birikimi olan kisiyim. Onun i¢in sdyle bir sey
diisiindiim. Ben hasbelkader Japonya’da bii- yiimiig birisiyim,
Japonya’ya siirekli gidip geliyorum. Ingi- lizce ve Tiirkgenin disinda
ticiincii dilim Japonca, yani acayip bir yaratigim gordiigiiniiz gibi. Ve
“boyle bir insan i¢in, yani Japon kiiltiiriiyle ve toplumuyla i¢ ige olan
bir insan i¢in Kurosawa’nin anlami nedir?” diye yaklasiyorum konuya.
Benim konusmam bunun hakkinda olacak. Yani teknik bir konusmadan
ziyade, Kurosawa’yr nasil gordi- gim ve Kurosawa benim igin
Japonya hakkinda ne anlati- yor buna deginmek istiyorum.

Kurosawa ¢ok ilging bir adamdi. Bildiginiz gibi iki se- ne evvel
61dii. 1910 dogumlu, yani Ikinci Diinya Savasi’ni



gormiis. Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra Japonya’nin ta- mamen, tas tas
ustlinde kalmayacak sekilde yikildigmi da gdérmiis, ondan sonra da
tekrardan ¢ok giiclii bir sekilde ayaga kalktigini ve bildigimiz bugiinkii
Japonya’nin, yani iyi-kotii, zayif-giiglii taraflariyla, her seyiyle bugiinkii
cag- dag Japonya haline geldigini de gdrmiis, biitiin bu tarihi yagamis
bir kisi. Kurosawa’nin filmleri ne kadar tarihi o- lursa olsun, aslinda
bugiiniin Japonya’sma sivri bir takim elestiriler de gonderen filmler.
Mesela bireyin kimlik prob- lemi Gélge Savas¢i’da (Kagemusha, 1980)
ele alinmaktadir. Yani Gélge Savas¢i, aslinda bir 16. ylizyil hikayesi
olmak- tan ziyade, bugiiniin Japonya’sinda insanlarin kimlik edinmekte
duyduklar1 sanciy1 ortaya koyan bir hikayedir. Yani kisinin ¢evresi ile
olan iligkisi iginde bir kimlik edin- mesi ve ister istemez onun Gtesinde
bir ‘ben’ olmasi. Yani o bir tiirli degistirilemeyen ve uyum
saglanamayan sorun. Bu ¢ok cagdas bir sorundur.

Tkinci olarak, Kurosawa samuray bir aileden geliyor. Simdi bu
yabancilar i¢in anlamsiz bir sey gibi goziikebilir. Bugiin bu egitim, bu
yiiksek teknolojinin oldugu bdyle bir Japonya’da 6nemli bir bilgi degil
gibi goziikkse de aslinda onemli. Ciinkii belki yas1 dolayisiyla da, eski
bir aileden gelip boyle biitiin bu ¢alkalanmalar1 da goriip ona ragmen
moralini bozmadan gelecege kendisini eklemlemeyi bilmis bir insan
Kurosawa. Benim belki de onda en sevdigim ta- raf bu. Ciinkii eski
samuray ailesi, eski aristokrasi, her seyini kaybetmis. Babast sonunda
bir askeri okulda jim- nastik 6gretmeni olmus. Yani herhalde atalarinin
hi¢ yap- mayacag1 bir isi yapmis. Yani o agidan aile bir anlamda,
‘diismiis’ bir ortamda denilebilir. Fakat Kurosawa’nin eser- lerine ve de
hayatint yasayisina baktiginiz zaman moralini hi¢ bozmadigini
goriirsiiniiz. Bu belki tamamen bir kisilik meselesi. Eski ailelerin rejim
degisikligi ile konumlarin1 kaybetmeleri ve bunun sikintisina girmeleri
her ge¢is do- neminde toplumda rastlanan bir olgu.

Ailenin diger iiyelerinin bu gegisi o derecede rahat bir sekilde
atlattigim sdyleyemeyiz. Mesela agabeyi intihar e- diyor. Bir yerde
kendi iginde ¢eliski doguran bu yeni ya-
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sama dayanamiyor. Ote yandan 6yle bir donemdeler ki es- ki degerler
hala gegerli, en azindan o kiigiiciik aile kabu- gunun iginde. Ama ayni1
zamanda hizla doniisen ve sanayi- lesen, kentlesen bir toplumun {iyesi
Kurosawa ailesi. Yani bu degisime de ayak uydurmak zorundalar.
Intiharin se- beplerinden bir tanesi, elbette daha baska pek cok derin
nedeni vardir, agabeyinin babasiyla arasindaki sorunlar. Babasi
agabeyini evden atiyor, ¢ilinkii agabeyi “ben bir ka- dindan
hoslaniyorum, onunla yasamaya baglayacagim” di- yor. Bunu
1930’larda, ozellikle askeri egitim gérmiis olan babasi kabul edemiyor.
Babasi da “Bu tamamen aile sere- fine siirlilmiis bir lekedir,
evlenmeden bir kadinla yasar- san bir daha arttk benim kapima
gelemezsin” diyor. Ta- mamen aileden tecrit ediyor Kurosawa’nin
agabeyini. Aga- beyinin sonradan, belki degisik nedenlerden dolay1 da
ola- bilir, intihar etmesi. Bu olay Kurosawa’yt ¢ok etkiliyor. Ciinkii
Kurosawa ona ¢ok bagl ve o gergekten gdziinde yiicelttigi birisi. Fakat
buna ragmen Ingilizce bir tabir kul- lamirsam: “He is a survivor.” Yani
biitiin bu sikintilar, bii- tiin bu iilkenin gecirdigi ¢alkantilara, kendi
hayatina, kendi ailesine vs. ragmen sonunda ¢ok olumlu bir kisi. Biitiin
filmlerini hep olumlu bir doniisiimle bitirdigi hisse- diliyor. Yani hi¢bir
zaman insani karanlikta birakmiyor. Belki bizi biraz iki arada bir derede
birakiyor. Ama sonun- da iyi bir sey de var, bir pirlti, 151k. Yani
insanliga bir gele- cek vadeder. Diyelim ki boyle bir boyutu da var
filmlerinin.

Tiim filmlerinde bir arayis var. Yani ¢ok kaba bir tabir kullanirsam,
bu rezil diinyada, siddetin, esitsizligin, riigve- tin egemen oldugu,
insanoglunun fani bir yaratitk ve Os- manl tabiri ile ¢ig siit emmis
oldugu bir ortamda yine de insanlik acaba nasil iyiye gidebilir diye
soruyor Kurosawa. Bu o kadar zor bir soru ki, ben Kurosawa’nin bunun
bir sekilde miimkiin olduguna inandigini disiiniiyorum. Bu biraz belki
inat¢1 bir tavir. Kurosawa’nin lakabi Japonya’da
‘Tonosama.’ ‘Biiyiik Senydr’ demek. Yani bir odaya girdigi zaman
herkes ayaga kalkar, eski feodal donemin bir lor- duymus gibi
karsilanir. Insanlarla iliskilerini de ona gore kurar. Ama bunu snobizm
sergileyerek degil de, dogal hal



ve tavirlariyla saglar. Yani insanlarla olan giinliik aligveri- sinde, sanki
eski bir feodal devrin agasiymis gibi ya da iyi tarafiyla biraz mesafeli
olarak insan iligkilerini yoneten ta- raftir Tonosama. O bakimdan,
stirekli sOylenen bir efsa- neydi Kurosawa. Kapisinda ekmek tutan
herkesi korurdu. Boylece bir nevi kendi basina bir krallik yaratmis
kisiydi. Orada samuraylar var, kdyliiler vs. var ve beraber film ya-
piyorlar. Uzerlerinde Kurosawa’nin otoritesi kesin gibi. Ni- tekim onun
en meshur aktorii biliyorsunuz Mifune’dir. Filmlerinde, goreceksiniz,
Yedi Samuray’da olsun, digerle- rinde olsun, hep baslica rollerde o
bulunur. Bdyle biraz vahsi yiizlii, karizmatik bir aktordiir. Kendisine ¢ok
yakin ve c¢ok sevdigi bir aktdr olan Mifune’yi, dediklerini, yani o-
toritesini kabul etmedigi i¢in sonunda kovuyor Kurosawa. Mifune en
meshur aktorlerden biri o zaman Japonya'nin. Kurosawa “beraber
calisgamay1z” diyor ve kovuyor yine de Mifune’yi. Yani boyle biraz bir
eski devir insaninda gorebi- leceginiz bir otorite ve saygi beklentisi
boyutu da var Kurosawa’da.

Yiiksek ve Al¢ak’ta (Tengoku to jigoku, 1963), -bu ¢ok
yanlis bir ¢eviri aslinda, ¢iinkii Japoncada ‘Cennet ve Ce- hennem’
anlamma geliyor bu ad- ¢agdas toplum cennet ve cehennemden olusan
bir toplumdur. “Aslinda toplum sa- dece cehennem ama bazi imtiyazli
insanlar kendilerine kii- ¢iiclik yapay cennetler yaratiyorlar” denilmek
isteniyor. Hi¢bir zaman 6yle romantik bir sekilde “ay iste o da vardir, bu
da vardir” filan gibi kaypak bir tavr1 yoktur. O film beni ¢ok etkiliyor;
¢linkii beni tanimak istiyorsaniz eger, bakin iste benim biiylidiigiim
Japonya odur. Yani Yiiksek ve Al- ¢ak filminde siz Japonya’yi
goreceksiniz, fakiriyle, zengi- niyle, sokakta yiiriiyen insanlartyla. Film
zaten 1963 ya da
1964, kabaca o tarihlerdedir. Ben Japonya’ya 1963’te gel- dim. O
filmdeki Tokyo’yu buldum ve orada biiyiidiim. Yani belki de ben
Kurosawa’nin, diyelim ki o diinyasinin parga- siyim, her ne kadar
burada boyle oniiniizde duruyor olsam da. Yani biraz dyle de goriilebilir.
Son bir sey sdylemek is- tiyorum, bu film bu yiizden benim sahsim
acisindan ¢ok onemli bir filmdir. Ben bu film sayesinde gengligime
gidi-



yorum diyebilirim, lise yillarima, iiniversite yillarima... O zaman beni
¢ok carpan o deneyime. Yani diisiiniin, Istan- bul’dan ¢ikmisim, on
milyonluk bir sehre girmisim ve ger- ¢ekten ¢ok yabanci bir sehir. Bir
New York degil, dilini bilmiyorsunuz. Ama &6te yandan da New York
kadar insani alip siiriikliiyor ve ¢agimizin parcasi olan bir sehir.

Kurosawa’nin higbir filminde egzotiklik yoktur, Japon kiiltiirii
vardir. Japon Kkiiltiiriiniin tiim ayrintilariyla yan- sitilmasi vardir. Iste
elini nasil kullanir, ayagini nasil tu- tard: gibi ayrintilar. Mesela bizde
bu kiiltiir ¢cok eksik. Me- sela biz niye tarihi film yapamiyoruz, ¢iinkii
bilmiyoruz bu ayrmtilari. Unutmusuz. Insanlarin konusmasmi, oturup
kalkmasini, merasimleri artik bilmiyoruz. Kurosawa belki yast
dolayisiyla, belki ortami, belki Japonya’da olmasindan G&tiirii tim bu
ayrmntilar filmlerinde barindiriyor. Ote yan- dan Kurosawa’ya “Sen bu
filmleri kimin i¢in yapiyorsun?” diye soruldugunda verdigi yanit beni
cok etkiledi. Filmler tabii ki evrenseldir ve biitiin insanlik i¢in yapilir.
Kurosawa’da da Oyle. Yani biitiin diinya begendi Kurosawa’yi. Ama
onun hi¢ bdyle “Ben insanliga film yapi- yorum” gibi bir iddias1 da
yoktu. Onun iddiast Japon geng- ligine film yapmakti ve gayet basit bir
aciklamasi vardi: “Gegmisi unutmasinlar.” Yani nereden geliyorlar,
nereye gidiyorlar, dertleri nedir, unutmasimlar diye, bu kadar ba- sit.
Hani herhangi bir 6gretmen de bdyle diisiinecektir, de- gil mi? “Sen
nigin bu dersi veriyorsun?”.“Gengler ig¢in”. “Peki, ni¢in?”.
“Geg¢mislerini unutmasinlar diye.” Bu kadar basit. Yoksa boyle biiyiik
iddialarla, “Ben insanliga ders verecegim, insanliga sunu ogretiyorum,
bunu 6gretiyo- rum”, hi¢ boyle bir tarafi yok kendi bilincinde. Ama biz
onun filmlerinden biiyiik dersler aliyoruz o baska. Belki de o tevazusu
dolayisiyla o dersleri alabiliyoruz. Mesela Ran filmine bakarsaniz,
Golge Savas¢r’ya bakarsaniz, en son tarihi filmler ve odiiller alan
filmler onlar. Aslinda onlarin temelinde ¢ok giiglii bir Ingiliz ve Rus
edebiyat1 bilgisi var. Ama bunu “Ben Ingiliz edebiyatin ¢ok iyi
biliyorum, onun igin simdi Shakespeare’i alacagim ve bilingli bir
sekilde



Japonlagtiracagim” diyerek yapmiyor. Siz o hikayenin i- ¢inde bunu
gorllyorsunuz.

Ote yandan bu hikayelerle bize ne anlatiyor? Elbette Japon
toplumunu anlatiyor. Ikisi de aslinda gercek olay- dir. Ran ve Gdlge
Savasgi, tarihte gegmis, birer paragraflik gergek olaylardir. Hayir, bir
Japon tarihi filmi yaptig1 iddi- as1 da yok. Yani Japon toplumunda ve
tarihsel mekaninda gegse dahi bu filmler Ingiltere’de, Fransa’da da
pekala ola- bilirdi. Mesela Ran (1985) filminden size bir drnek verdim.
Ran filminde Golge Savas¢i’ya nazaran insanlar daha fazla suni
goziikecek sekilde oynuyorlar. Eski zaman tiyatrosu- nun miibalaga
edilmis jestleriyle, makyajiyla. Dogal bir oyunculuk sergilenmiyor, ama
bu bilingli bir se¢im elbette. Miithis teatral ve dramatik bir gekilde
hikaye ediyor Kurosawa. Renk kullaniminda hi¢bir zaman dogal renkler
kullanma ihtiyacini hissetmez. Ciinkii bu bir sanattir, ti- yatrodur. Ona
gore tabiati oldugu gibi ¢gekmeye calismaya liizum yoktur. Onda gayet
acayip, hatta biraz siirreal renk karisimlari goriiliir. Insanlarin yiiz
ifadeleri de bildigimiz dogal yiiz ifadesinden ziyade maske gibidir.
Simdi tabii orada Noh tiyatrosunu kullaniyor, yani Japonlarmm mas-
keyle oynadiklart klasik ve eski aristokratik sanat bigimi. “Acaba eski
Yunan tiyatrosunu mu kullaniyor?” diye sora- bilirsiniz. Bence onun
farkinda, yani Noh’yu kullantyor; fakat o kadar klasik bir hikaye ki, dyle
bir trajedi ki, her ne kadar Shakespeare yazmis olsa da, onun kdkenleri
ta Yu- nan trajedisinden geliyor. Yani bize, imada bulunarak
sembolizmi de veriyor. Bu bir Yunan tiyatrosu maskesi olabilir, o kadar
da Onemli degil. Biliyor olmak elbette 6nemli, ama maskelerin
kokenleri, milli kiiltiiriin temsili olmalari, bunlar hi¢ Onemli degil
Kurosawa igin.

Ilgingtir ama Kurosawa Japonya’da o kadar popiiler bir adam
degil. Bence bu ¢ok sasirtict da degil. Japonya’da ¢ok sayilan bir adam,
ad1 soylendigi zaman husu icinde herkesin sessizlige gark oldugu bir
adam. Biiyik sanat¢i- dir, ama popiiler mi, emin degilim. Evet,
gencglerin arasin- da biiyiikk bir yanki yaratti, bu bir gergek.
Cenazesine
30.000 kisi geldi, ¢ogu da geng. Ama bodyle Japonya’nin



yerlesik sanat diinyast ve entelektiielleri icin Kurosawa bir numaradir
diye bir sey yok. Hatta su da denilebilir: Belki biraz da yurt disinda
fazla tanindigi igin, biraz da bdyle pervasizca “Hani ben meshur muyum
degil miyim, popiiler mi olacagim, sevilecek miyim sevilmeyecek
miyim” gibi seylere aldirmadig: i¢in, bunlarin diginda bir adam. Biraz
da boyle herkese boyun egmedigi igin, gerektiginde bagka- larini
kendine boyun egdirttigi icin, dyle o kadar da “Ah, bizim biiyiik
sanat¢imiz, devlet sanatgimiz, iste milli tem- silcimiz” filan gibi de
goriilen bir insan degildir. Hatta bir- ¢ok Japon’a, diyelim ki benim bir
arkadasima sorarsak “Kurosawa’yt sever misin?” diye, “Hayir, ben
Mizoguchi’yi severim” diye bir yamt almak olduk¢a sik
karsilagilabile- cek bir durumdur. Boyle bir sey de var. Yani illa
Kurosawa hayrani olmak gerekir diye de bir tavir yok. Cok ironik bir
sey var burada: Cok Batili oldugu yollu elestirilmistir Kurosawa.
“Kurosawa tam Japon gibi yapmiyor bu isi, ¢iinkli yaptiginin yarisini
anlamiyoruz bazen” gibi laflarla karsilasmak ¢ok olasidir onunla ilgili
konustugunuzda. Oysa adamin zaten meselesi o. Bilinen ve anlagilani
yap- mak degil, biraz onun 6tesine gegcmek. O agidan hani Ja- ponya’nin
en popiiler sanat¢is1 falan degil, dyle gormemek lazim. Nevi sahsina
miinhasir bir dahi. Toplumun ¢ok say- g1 duydugu, ama cok da fazla
boyle “Ah ne giizel, bir Ja- pon bizi meshur etti” diyerek karsilamadigi
bir kisi Kurosawa.
Simdi alt1 tane filmimiz var: Yasamak (Ikiru, 1952),

Yiiksek ve Algak, Rashomon (1950), Yedi Samuray (Shichinin no
samurai, 1954), Ran, Golge Savas¢i. Simdi sOyle bir seyler yapayim
dedim: bu alt1 filmi diislinerek, her film bende Japon kiiltiirii ile -ve
Japon toplumu ile de- hasir nesir bir insan olarak ne uyandirdi, benim
icin, ben- ce o filmin en ¢arpici noktasi neydi, bunlardan s6z etmeye
calisacagim. Hikayelere girmeyecegim, ¢iinkii onlarin ne oldugu belli,
ama hani bana ne vurdu o filmlerden, iste bundan soz etmeye
caligacagim. Ondan sonra da toparla- yici, yani bu alt1 film birden Japon
toplumu agisindan hangi noktalar1 vurguluyor, bizler agisindan hangi
onemli



olan noktalar1 vurguluyor gibi bir toparlama yapmaya ¢ali-
sacagim.

Yasamak’tan baglarsak; Yasamak, zavalli belediye memurunun
perisan hayati ve o devlet memuriyetinin an- lamsizlig1 iizerine.
Kagitlar birikiyor, birikiyor. Tiirkiye’de de devlet dairelerinin bir
kosesinde gormiis oldugunuz bir sahnenin daha da bir fecisi. En azindan
ben ¢ocukken o sahneleri hatirliyorum, siz gencler belki biraz daha hani
bilgisayarli falan devlet dairelerine gidiyorsunuz. Iste biz gencken o
dosyalar gercekten vardi. Iginde Japonca degil de Tiirkge yaziyordu,
ama dosyalar Oyle {iist iisteydi. Kafkaesk bir ortam. Yani devlet kagit
iretiyor, ama devlet is iiretiyor mu o ayri1 konu. Gergekten de 6zellikle
o yillar, yani 1940’larin sonu, 1950’lilerin basi civarinda. Savas bitmis
ve Japonya hala ¢ok perisan bir halde. Yeni binalar insa olmus, ama ¢ok
feci bir yoksulluk da var bir taraftan. Mesela ayagindaki c¢orabin
deligini hatirliyor musunuz? Onu goriince adam nasil kotii oldu, bu onu
ilk carpan olaydi. Insanlara yardim etmek icin paray: verdi, “Git” de- di,
“Bir corap al kendine”. Ve bu, kizin li¢ aylik maasiydi. O naylon
¢orabi almak icin ii¢ ay maasindan para birik- tirmesi gerekiyordu.
Bana o filmde iki olay ¢ok c¢arpict gelmistir. Birincisi fakirlik. Ben
1960’larda geldigimde o fakirligi hala gorebiliyordum etrafta, ama
¢ok Onemli bir toparlanma olmustu. Bu 1950’ler boyu da siirdii.
Ozellikle
1950’lerin basinda vardi. Gergekten fakirlik, dyle hani me- cazi anlamda
degil. Kiz ¢orabini alamiyor, iistelik de bu kiz memur, dilenci falan da
degil. Bir ofiste ¢alistyor, biiyiik ihtimalle en azindan lise mezunu olan
bir kiz. Lisenin iize- rine belki iki senelik bir meslek okulu da
koymustur. Egi- timle alakast yok. Yani yikilmig bir toplumun
tamaminin savastaki yenilgi dolayisiyla yasadigi sikintilar...

Ikincisi de belki daha global anlamda, 1890’larda bas- layan Japon
sanayilegsmesinin o ¢ok hizli ilerlemesi. Bu sanayilesme hareketi
devletin itmesiyle yiiriir. Yani gele- neksel bir toplumu zorlaya zorlaya,
boyle ite ite sanayiles- tiriyorsun. Yavas yavas yapilan bir sey degil,
hani Ingiliz usulii serbest tiiccarlar ¢iksin da, biraz da giftgiler ¢iksin



da, biraz da koloni yapalim da, oradan da para gelsin de, iste giimiisleri
satalim da, bilmem ne edelim degil. Sen bunu bdyle bir nesilde yapmak
istiyorsun. Tamam, bu isi bdyle biraz halkinin sirtina yiiklenerek
yapiyorsun. Ittire- rek, yiiklenerek, onlart savurarak ve bir kesim ister
iste- mez ¢ok yavas zenginlesecektir ve digerlerinin fakir kalma- lar1 da
belki sistemin geregidir. Ama oradan ¢ikan art1 de- gerle biitiin diinya
pazarlarina ¢ok etkin giris yapabilecek mali tiretecek biiylik 6lgekli bir
sanayi kuruyorsun. Yani iki ayr1 diinya var Japonya’da. Japonya’nin
ekonomik mo- deli de budur aslinda. Birincisi, ucuz, fakat egitimli isgii-
cili, egitimsiz degil. Alt tabakada gelir ¢ok yavas yiikseliyor. Ayni yerde
saymiyor, ama geliri ¢ok yavas ylikseliyor. Bir yerde sanayilesmenin ve
gelir artisinin toplaminin getirdigi nemadan hemen yararlanamiyorlar,
¢linkii sistem gere- gince bu miimkiin degil. Bir yandan da biitiin bu art1
de- gerin aktigi on-onbes tane devasa biiyiikliikkte sirket ve on- lara
biiyiilk kolaylik gostererek hizla Bati diinyasindan mal satin alip
kopyalatan devlet. Ben kopyaciliga bir kere son derece taraftarim, ¢ok
iyi bir seydir, dersler diginda tabii. Hele teknolojinin kopyasi bence
miilkemmel bir seydir. Al ayn1 mali, yap teknolojisini, sapka ¢ikaririm
sana. Hic otu- rup da tekrardan onu icat etmeye lizum yok. Biri icat et-
tiyse sen onu al, tekrar ayn1 sekilde yaparsan Japonlarin yaptig1 gibi, bu
biiyiikk basaridir. Devletin yardimi ile diin- yadan siirekli teknolojiyi
iceri ¢ekip -¢iinkii o teknolojiyi almaya kimsenin parasi yok 1890’larda,
biiyiik sirketlerin de yok. Bu yilizden Japonya’da halkin vergileriyle
devlet aliyor o yiiksek teknolojiyi ve sirketlere aynisini iiretsinler diye
aktariyor.

Gergekten de c¢ok ilgingtir Japonya’nmin bu 100 yillik
sanayilesme seriiveni. Sirketler ayri1 bir diinyadir. Yasa- mak’taki
insanlar o sirketlerde g¢aligmayan insanlardan, onlar onun disindaki
biiyiik yapi. Giinliik orta-direk, bii- yiik-direk, genis-direk. Bunlar iste
o alt temeli yaratiyor- lar, belli hizmetleri goriiyorlar; kdyliilerse
koylerinde pirin- ci iretiyorlar. Bunlar sirketlerde ¢alisan bir isci dahi
degil- ler. Sirketlerde is¢inin karn1 doyar ve ona iyi para verilir.



Fakat cok ilging, boyle bir elit sanayi diigiiniin ki Japon- ya’y1
sanayilestiriyor, ilerletiyor, diinya giicii haline getiri- yor. Onun bir de
altinda biiyiik bir diinya var, o diinyada- ki insanlar ise bu diinyanin
icinde yasamak icin enerji {iretiyorlar. Yasayacak para kazaniyorlar;
ama oturduklar1 evleri gordiiniiz, son derece miitevazi, basit, herkes iist
iis- te, fazla tiikketim yapacak bir hal yok. Iste bir yorgan, bir elbise,
¢orap bile alamiyordu kiz. Herkes “Babam o6liirse mirasinin ne kadarini
ben alabilecegim?” diye diisiiniiyor. Yani acimasizligi da yaratiyor
fakirlik. O kiigiiciik para bir nema oluyor. Kurosawa onu ¢ok giizel
yakalamis. Hani fa- kirligi de dyle romantize etmenin hi¢ lizumu yok.
Insanlar da gayet menfaatgi, acimasiz, hatta aile iliskilerinde bile “Bu
adam ne olacak acaba, hani bir gitsin de biz de parsa- y1 toplayalim”
psikolojisine girebilir. Ciinkii hayat bunu boyle gerektiriyor. Ben
Yasamak’ta onu hatirladim tekrar- dan. Tabii, bunu bugiin Japonya’da
gormek cok zor. Artik o olay atlatildi. 1960’lardan ve &zellikle
1970’lerden sonra artitk o gelirin degisik, daha bilingli politikalar
dolayisiyla ge¢ de olsa toplumun cebine girmesine izin verildi. Bunlar
da politikadir, kendi kendine olmaz. Bunlar belli siyasi kadrolarin
verdigi “Bundan sonra toplumdaki insanlarin daha refah iginde
yasamast bizim gelecegimiz ig¢in mecbu- riyettir, bagka tiirlii
olmayacaktir” gibi bir kararin uygu- lamaya konmasmin bir
sonucudur. Bu karar 1958 civa- rinda alindi. Adi da “Iki kat gelir
artis1 ” idi. Biz bir on sene i¢inde Japon toplumunun ortalama gelirini
artik iki misli- ne ¢ikartmak durumundayiz, ¢linkii sosyal patlama
iste- miyoruz, insanlar bunca zaman yeterince fedakarlik yapti- lar, ama
bu toplumu bundan sonra da bdyle zapturapt al- tina alip da tutamazsin,
onun i¢in artitk bir medeni refah toplumu yoluna gitmeliyiz, diyerek
alinan bir karar. Iste bu, “iki kat gelir artis1” uygulamasidir ve siyasi
bir karar- dir. Belki birazcik slipheci konusacagim: Bu serbest piyasa-
nin sartlariyla olugmus bir sey degil. Yani tabandan gelen ve kendi
kendine olmus bir sey degil. Yukarida birileri, bu boyle olmali, deyip
izin vermiglerdir.


Batuhan Özbelli


Bu filmde beni g¢arpan bir diger nokta cenaze idi. Bu- rada size
Japon kiiltliriiniin bir 6zelligi ile ilgili bir sey an- latmak istiyorum. Her
kiiltiiriin 6ziinde -yani insanlar 6- ziinde ayn1 oldugu i¢in- ayni kaygilar,
iste ayni istekler, aymi hirslar, nefretler ve sevgiler vardir. Ama
insanlarin kendi kiiltliriine gore bunlari ifade etme sekli farkli olur. Bir
tizlintiistinii, bir insan kendi kiiltiiriine gore ifade edi- yor, ama igindeki
duygular li¢ agag1 bes yukar: obiir kiil- tiirdeki insanlarla aynidir. Japon
toplumunda giinliik ya- sayista, biitiin filmlerde bu ortak bir noktaydi,
insan iligki- lerinde formalite ¢ok 6nemli. Yani 6yle ulu orta konusmak,
patirt, giiriiltii, miinakagsa falan, bunlar giinlik yasamda Japon
toplumunda pek kabul edilen seyler degil. Ciinkii insan iligkilerindeki
karsiliklilik, isbirlik¢ilik, grubun istegi ile uyumlu bir sekilde hareket
etmek, daha eski donemlere gidersek, Ornegin Ran ve Gdlge
Savas¢r’nin gosterdigi gibi, sadakat iligkisinin tek ve Onemli iliski
olmasi, toplumun diizenlenmesi agisindan insanlarin hayatlarinda
kendileri- ni ¢ok denetlemelerini, daha ¢ok kontrol etmelerini, his ve
duygularini, belki bir mukayese yapilirsa bizlere nazaran biraz daha
kontrollii sekilde ifade etmelerini de beraberin- de getiriyor. Yani biz
bdyle kafamiz kizinca “Aaaa” filan di- yoruz ya hani bdyle her giin her
dakika, bunu Japonya’da pek dyle kolay yapamazsin. Orada biraz daha
denetimli olmak, duygularinizi denetimle ve bir formalite ile ifade
etmek durumundasiiz. Ciinkii sosyal yap1 bunu istiyor. O sosyal yapida
ve insan iliskilerinde bu gerekiyor. Buna bel- 1i bir merasim gelenegi
var da denilebilir. Fark ederseniz her sey sonugta bir formalite, bir
etiket ve merasimle yapi- liyor. Savasin ortasinda dahi miimkiindii
bdyle bir mera- sim. Bu Uzakdogu’nun bir gelenegi ve aslen Cin’den
gelir. Ama her toplumda oldugu gibi insanoglu kendini ifade et- mek
istiyor ve patlama noktalarini yaratiyor. Her kiiltiir ne kadar sikigtirirsan
sikistir, boyle patlama noktalarina sa- hip. Dikkat edin, her kiiltiiriin bir
patlama izni vardir. Bu izin oldugu icin de zaten o &biir sikisikligin
devam1 miim- kiindiir. Yoksa insanlarin hepsi intihar ederdi herhalde.



Cenaze de, en azindan Japon toplumunda diyelim, is- te o ender
anlardan biri. Gergekten insanlarin yemek yer- ken, i¢ki igerken boyle
ortalara kendilerini atip, hani i¢ki- nin de etkisini bahane ederek
iclerinden ne geliyorsa, iste kizginlik, nefret, ask boyle hi¢ fiitursuz
dokebildigi ve bu- nun kabul edilebildigi bir ortam cenaze. Filmde de
her sey orada dokiildi ortaya. Simdilerin Japonca tabiriyle
bagirsaklarint masanin istiine koydu. Yani i¢ini dokmek igin dobra
dobra konusmak anlaminda i¢inden ¢ikarp boyle cat diye kanli kanl
bagirsaklarini koydu ortaya. Yani her sey orta- da artik. Ickide de
mesela Japon kiiltiiriinde bu boyut vardir. Aksam igki igerken insanlar
¢ok farkli davranirlar. O giindiiz ¢ok resmi davranan Japon insanlar1 i¢ki
ictikleri zaman ¢ok daha neseli, hatta asir1 neseli, biraz agresif, ge-
rekirse patronuna bile kiifredebilen, kafa tutan insanlara doniisebilirler.
Beraber igki igiyor ve patronuna “E senden de biktik artik, her giin
canimiza okuyorsun” diyebiliyor. Giindiiz diinyada sdyleyemeyecegi
laflar1 ickiyle sdyleyebi- liyor. Bu da iste o kiiltiiriin bir denge unsuru.

Yiiksek ve Al¢ak hakkinda fazla bir sey sdylemeyece-
gim, ¢iinkii bende ne etki uyandirdigini size daha once sdyledim. O
benim gengligim. Beni tamimak istiyorsaniz Yiiksek ve Al¢ak filmine
bakin, ben o Tokyo’da yasiyor- dum. O eski fakirlik ve salas mahalleler
de tabii hala vardi. Kesin. ‘Al¢ak’ dedigimiz kisimda gordiigliniiz o
mahalleleri, azalmakla birlikte artik, ben gérmiistim. Hani kahraman
olan isadami vardi ya, isini kaybetti sonra ¢ocugu kacirild1 ve sonra da
tekrardan basladi meslegine. O adam ¢ok yeni bir hadiseydi 1960’larda.
‘Cifte Gelir Vergisi’nin baslangici, ortalar1 falan oluyor o zaman. Yani
boyle modern Ameri- kan tarzi villada oturan, arabalari, telefonlari
falan olan, miithis elit bir burjuva hayati. Bu o zaman goze ¢arpiyor- du
Tokyo’da. Ciinkii boyle yagamayan pek ¢ok insan vardi
1960’larda. Bu boyle goziiniin 6niindeydi senin. 1950°1lerde hi¢ olmayan
bir unsur, yiiksek hayat yasayabilen bir bur- juva kesimi birdenbire
ortaya ¢ikmisti o donem. Bir de orada teknoloji ¢ok Onemlidir.
Dikkat ederseniz filmde
‘bullet train’ (hizli tren) vardi. Bu da filmi 196465 yillarina getiriyor. O
donem olmasi lazim. Ve bu beni ¢ok etkiledi.
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Kurosawa hemen kapmis olayi, c¢ilinkii ‘bullet train’
1963’iin sonunda g¢aligmaya basladi. Ben bu trenden &nce Kyoto’ya
gittim eski trenle. Canim ¢ikt1. 13 saat o tahta is- kemlelerde. Boyle
1930’larda gider gibi elinde mandalina- lar, uyanik kalmak i¢in onlar1
yiyorsun, arkadaglarinla sa- baha kadar konusa konusa. Uyuyamiyorsun
da ¢linkii oturdugun yer tahta. Boyle ayakta, yani kisaca 6ldiimdii. Tam
bir sene iginde ‘bullet train’i baslattilar, inanilmaz bir seydi: 2,5 saatte
Kyoto. 13 saatten 2,5 saate. Biiyiik bir hadise, orada teknolojinin
topluma getirdigi hizlandirmay1 bence ¢ok giizel yakalamig Kurosawa.
Diislinlin filmi de aninda yapiyor, adam fark ediyor bu degisimi ve
film de boyle hizlaniyor trenle beraber. Bu ¢ok etkileyici.

Yedi Samuray’a gelince. Bu film bildigimiz gibi 16.
yilizy1l savas donemini anlatiyor ve gergekten de filmde gordiigiimiiz
olaylar yaganityordu o donem. Koyliiler bitap bir sekilde, tabii ki her
cemaat gibi, kendilerini korumak i¢in eli silah tutan adamlari “Aman
pasam, sen gel ben se- ni yediririm, goziinii seveyim su eskiyalara karsi
bizim bu- ralar1 koru” diye yardima ¢agiriyordu. Ciinkii kendisi askercil
bir kiiltiire sahip degildi. Kdylii ne yaparsa ezel- den beri filmde
gordligliz gibi gene aynisini yapar. En son sahnede goriiyoruz, ne
olmugsa olmustur, onlar gene sar- kilarini1 sdyleyerek tarlalara gider ve
ekin ekmeye baslar, tarlay1 bigmeye, iiretime devam ederler. Bu en eski
tarih- ten beri insanligin iiretim hikayesidir. Hatta orada o asker- ler bir
sok i¢indeydiler, “Biz burada O6lmiisiiz kardesim, o kadar fedakarlik
yapmisiz, ama bunlar boyle sarki soyleye sOyleye gittiler tarlaya,
kimsenin de agladig: falan yok.” Iki ayr1 diinyadan bahsediyoruz burada.
Ben bunu Japon ta- rihi dersinde hep anlatmaya calistyorum: Japon
feodalitesi neydi ya da geleneksel toplumlarda yonetenle yonetilen a-
rasindaki iligki nasildir? iki ayr1 diinyadir bunlar bir kere. Yani ¢agdas
diinyanin dnemli bir 6zelligi zorla ya da bazen flortle, ama ¢ogu zaman
zorla, o iki diinyayi, yani yOneten- le yonetileni birlestirmeye
caligmaktir. Halbuki aslinda es- ki diinyada, yani yenig¢ag diinyasi
dedigimiz diinyada bun- lar iki ayr1 diinyadir. Arada zorunlu bir bag
vardir, ama iki
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diinya birbirinden apayridir. Koy diinyas1 ayridir, koylii- niin hayati,
toresi ve adalet gelenegi de ayridir, devletinki apayri. Birisi birinin
tepesinde goziikebilir, ama yeni¢ag zamaninda devlet bir is yaptirmak
istiyorsa gidip miizake- re etmek durumundadir ya da topa-tiifege
tutacak. Oyle kendi kendine birlesip de “Ben sana bir tane yazi1 yazdim,
litfen yarin sabah saat 9°da ise gel” diye bir sey yok. O ay- rimi1 bu film
bana ¢ok giizel veriyor. Ciinkii samuraylar ge- liyorlar, kdyliilerin
yemeklerini yiyorlar, yani kaynagmala- rin1 bekleyebilirsiniz. Ama o
koylii kiziyla samuray flort etmeye baslaymnca babast nasil kizdi
gordiinliz. Halbuki samuray daha iist tabaka, daha soylu, ama iste
koyli o ayr1 diinyayla karismak istemiyor, “Benim kizim benim
tarlamda c¢alisacak ya da benim komsumun oglunun tar- lasinda
caligacak, oysa bu samurayla evlenirse gidecek orada bilmedigimiz ayr1
bir siyasi diinyada kimin g¢ocugu- nu doguracak ve bana ne yarari
olacak” diye diisiiniiyor. Yoksa tepkisi duygusal bir sey degil, bir
babanin “Ah ki- zim, yazik” filan diye verdigi duygusal bir tepki hig
degil bu. Yani burada simif ayrimini ayn1 zamanda kendi giici olarak
gbérmesi s6z konusu.

Ote yandan samuraylar agisindan bakarsaniz duru- ma, bir sahne
var filmde, hatirlarsimiz hani en sonda: Iste diismanlardan birini
yakaladilar ve samuraylarin bast dedi ki “Tamam, bu, benim savas
esirim.” Bir savas esirine gos- terilecek muamelenin kural ve kaideleri
vardir. Onun da bir hak ve hukuku vardir. Yani orada oturup da adama
ig- kence edemezsin. Savas esiridir, sonunda hakkinda verdi- gin karara
gore belki adami idam etmek durumunda kala- bilirsin, ama savas esiri
olmanin da eninde sonunda bir hakk: hukuku vardir. Yani esir de boyle
bir herhangi insan dis1 bir yaratik degildir. Askerligin toresidir bu.
Savasta iki taraf savasir, kazanan kazanir. Kaybeden de kaybeder,
ama kazanan da kaybedene belli bir saygi gosterir. En azindan o
diinyanin tdresinde bu boyledir. Belki 20. yiliz- yilda bu artik boyle
degil, ama Ortacag geleneginden gelen asker toresinde bu en azindan
bir ideal. Ama koylii ne di- yor, “Yok, o bize koétiililk yapti, filancanin
iste bilmem ne-
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sine zarart dokundu.” O yasli kadina izin verdiler herkesin Oniinde
capayla vura vura o adami acz iginde, eziyet iginde dldiirmesine. Buna
cemaat izin verdi. Kadin geldiginde, hatirlarsiniz, samuray nasil da sok
icindeydi. Ben simdi

19. yiizyildaki samuray kokenli yoneticileri hatirliyorum. Koyliilerden
“Aman Allahim, bunlar basa gelirse vahset ge- tireceklerdir bagimiza”
diye korkarlardi Meiji devrinde. Samuray vahsi degil mi, o da vahsi
olabilir, ama o askeri sinif olarak vahsiligini kurallara gére uygulamaya
alismisg- tir. Yani cemaatin gelip de esiri boyle vura vura 6ldiirmele- rini
kabul etmesi miimkiin degil onlarm. Ve boyle geri ¢e- kildiler
hatirlarsaniz: “Bunlarin téresine biz bulagmayalim kardesim. Biz
gidelim pilavimizi falan yiyelim, bu koyliiler- le Oyle kaynagmaya
gelmez.” Yani hani Oyle basi egik koy- 1, zavalli perisan durusunun da
aslinda birazcik oyun ol- dugunu gériiyorsunuz, yani o siyasetin i¢inde
bir oyun. Aslinda koyliiniin de kendi giicii var. O zafiyet ortaminda
kendi giicii de var aslinda kdy toplumunun. Ve o iki ayr diinyanin
arasinda ciddi bir gerilim var. Ne samuraylar koyliiler tarafindan ¢ok
sevilen insanlar, ne de koyliiler samuraylar tarafindan. Beraber yagamak
zorundalar, fa- kat pek de bir itimat yok aralarinda dogrusu.

Rashomon’u atlayacagim, ¢ilinkii bence Rashomon’da
anlamayacak pek bir sey yok. Cok klasik bir hikaye: Gore- lilik. Tek
diyecegim, en sonunda orada Kurosawa yine in- sanliga inandigini bize
gosteriyor. Ciinkii boyle her sey pe- risan, her sey yalan, diinya yoz
derken, o adam, dyle hani
‘¢cig slit emmis insan’, ama gene de bebegi goriince “Ben buna
bakarim” diyor ve alip kucagina gotiiriiyor kendi ai- lesine katmaya. O
giizel bir seydi. Gene de insanin i¢inde demek ki bir sey, bir iyilik
cevheri olabiliyor. Konfligyiis’iin ¢ok gilizel bir hikayesi vardir.
Konfiigyiis insanlarin 6zlinde iyi olduguna inanir. Dogal olarak iyidir de,
iste hani yolu- nu kaybeder, egitimsizdir, kétiilesir falan. Bunun da ale-
gorisi soyle verilir: Bir kuyu vardir ve kuyunun hemen ba- sinda bir
bebek vardir. Hani olur ya bir sekilde annesi u- nutmus, tam kuyunun
kenarinda. Yani disiinebiliyor mu- sun, kiiciiciik bir bebek emekliyor,
kuyuya diistii diisecek.
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Ve oradan sekiz adam kesmis, kitir kitir dogramis bir cani yiiriiyor.
Konfii¢yiis der ki, o adamin eli sdyle gider bebege dogru. O bebegin
boyle diistiigiinii gordiigli anda, o sekiz kisiyi kitir kitir kesse dahi eli
soyle o bebege dogru insiyaki gider diyor. Iste bu da insanin éziinde
aslinda iyilik oldu- gunun bize ispatidir. Sonra kim bilir ¢ocuga ne
eziyet ya- par, ama o elin gayri ihtiyari o uzanigt insanligin aslinda
oziinde bir iyilik tasidiginin kanitt Konfiigylis’iin bu iyim- ser
yaklagimina gore. Konfiigyiis bunu bize soyliiyor.
Ran, zaten King Lear’in yaratici bir sekilde Japon top-

lumunun 15. yiizyilin sonu, 16. yiizyilin bagina uyarlan- masi. Ciinkii
tiifek var dikkat ettiyseniz, Japon samuray- larinda da “tiifek icat olundu,
mertlik bozuldu, 61di” anla- yis1 vardir. Kurosawa bence onun en iyi
orneklerinden biri, ¢iinkii tiifekten hi¢ hoslanmiyor. Fark etmissinizdir,
toreyi bozan bir sey tiifek. Ciinkii en nihayetinde kiligla savasti- gin
zaman er meydanina ¢ikmak durumundasin: “Ben seni kestim, sen beni
kestin”, o tamam. Bir kahramanlk, er- keklik toresi var orada.
‘flyada’da da olan bir kahramanhk toresi. Seref vesaire diisiinceleri.
Ama tiifek olunca giriyor- sun ormana gizli bir sekilde, orada atlariyla
kosturan as- kerleri tak tak vurabiliyorsun. Korkak bir tarafi var tiifek
kullanmanin, ama korkung da etkileyici. Bunu simdi Gdl- ge Savas¢i’da
goreceksiniz. Clinki ilk Gélge Savag¢i’da gosterdi bunu, daha sonra da
sonraki filmi Ran’da. O ti- fek ve kilig, atli asker. Tam Ortacag
sovalyesi. Oyle ¢ikmis atina gidiyor. Kostura kostura gidiyor, kilicini da
¢ekmis kestigini kesecek, bigtigini bigecek. Yasar Kemal’in hani “o
giizel insanlar atlarina bindiler ve gittiler” gibi bir ifadesi vardir ya,
onu hatirlatiyor biraz. Orada bdyle bir sey de var. Ben Yasar Kemal
okudugum zaman onu hissetmistim. Bir {iziintii de var orada. Hani o
diinya ne kadar agalik diinyasi da olsa, iste diyelim ne kadar esitsizlik
de olsa orada, yine de bir seref var o diinyada. Boyle bir seyi de
kaybediyorsun modernitenin gelmesiyle. Kurosawa’da ben zaman
zaman onu ¢ok hissediyorum. Tiifek malum askeri agidan ¢ok daha
etkin bir teknoloji ve etkileyici. Ama bir diinyayr da oldiiriiyor iste.
Yani insanliga bir daha geri
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gelmeyecek olan bir yasam bigimini ve kimligi de oldiirii- yor ve o
diinya da bir daha geri gelmiyor kesinlikle. Size Ran’daki oyun
tarzinin Kabuki ile Noh’un karigimi oldu- gundan séz etmistim. Hani
yliz ifadeleri, hele o kadin kai- de... Gordiiniiz mii onu? Yani ¢ilgin bir
sey degil mi? Bica- g1 ¢ekti boyle... Miithis bir olay o kadin. Biitiin o
hareket- leri, biitiin o dramatizasyon hep bir Kabuki aktrisinin tar- z1.
Sanki bir Kabuki sahnesi seyrediyormusuz gibi. Ger- ¢ekten
Kabuki’de bir kotii kadin ama son derece de muh- tesem. Iste onun igin
oyun higbir sekilde, bilingli bir ter- cihle, ‘dogal’ olmamay1 segiyor. O
tarafi beni ¢ok etkiledi, ¢ilinkii siirekli o Kabuki ve Noh sahnelerindeki
oyun sekli- ni gorebiliyorsunuz.
Golge Savas¢r’dan bahsetmeyecegim, ¢ilinkii birgok

bakimdan Ran’in bir ilkiydi o. Ama goreceginiz gibi, biitin bu
filmlerde bahsettigi bireyin toplum igindeki sorumlu- luklari,
mecburiyetleri, edinmeye mecbur kaldigir kimlikle- ri. Bu, bugiin de
insanlar i¢in gegerli bir durum. Mecburen edindigi kimliklerin altinda,
oziinde insan aslinda ne ka- dar kendisi? Insan yani o biitiin
ciplakligiyla kalsa, tiim o kimliklerden soyunsa geriye kalan nedir? Sen
nesin, ben neyim? Biitiin bu roller, sorumluluklar, vazifeler ve mec-
buriyetler bir kenara atilsa ben neyim? O sorunun cevabi ¢ok zor. Ama
bunun bir acisi var, fark eden insanlar i¢in bunun getirdigi bir ac1 var.
Bir pathos. Yani kalbinin i¢ine o bdyle saplaniyor. Herhalde Kurosawa
da bunu bdyle ha- yati boyunca hisseden bir insandi. Yani ben neyim,
biitiin kimliklerim bir kenara konsa. Gene bir insanim da nedir bu,
duygularim nedir, anlami nedir hayatimin, insanlarla olan iligkimin
anlami nedir? Bunlar1 siirekli giindeme geti- ren bir yonetmen Kurosawa.
Bir son noktadan s6z edece- gim. Mesela Ran’a, Gélge Savas¢i’ya, bu
iki filme de bakin, Bat1 sinemasinda filmlerin ve Japon kiiltiiriiniin nasil
bir etki biraktigini goreceksiniz. Hatirlar misiniz, meshur film Yildiz
Savaglari’nda hani boyle uzayda geng iyi bir prens vardir, bir de bir
kiz var. Prensin kizi kurtarmasi lazim. Bir de bdyle karanlik suratli,
migferli adamlar var. Ellerinde 151 kiliglartyla — tipki Japon kilicina
benzer — savasiyorlar.
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Bu seride birkag film vardi. O filmler, popiiler filmlerdi, ga- yet ticari
filmler. Onlar da Ran ve Golge Savas¢i’ya benzer. Oradaki, 6zellikle
Ran’daki askerlerin zirhlari, hatirliyor- samiz, ortagag kiyafetleridir,
Japonya’daki sovalye kiyafeti. Darth Vade’in da zirh1 tipk: bir ortacag
Japon samuray $0- valyesininki gibidir. Sonra o bdyle teke tek doviigler
hep o dénem ozellikleri. Iste “ben sadakate inaniyorum, ama heyhat
seni de oldiirmeliyim” gibi sOylemler... Biitiin o ti- cari filmlerin de
hikayelerine miithis bir ilham kaynag1 ol- du Kurosawa. Bu iki filmdir
migferli, karanlik yiizli Japon askeri figiiriiniin kaynagi. Robot gibi,
ama yine de ¢ok et- kileyici. Yani o imajin Hollywood’a taginmasinda
epey etkili oldugunu sdyleyebilirim bu filmlerin.
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